MARK DION Meine Werke sind nicht tiber Natur, sondern tber die Idee von Natur. Mark Dion 2001
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Den ersten Anstol3 fiir mein Projekt gaben die kleinen Modelle Mark Dion verweist mit seinen beiden Gebauden auf

zwel unterschiedliche Haltungen des Menschen ge-
genuber der Natur, die beide auf lange Traditionen
zurackblicken: Der Forscher beziehungsweise der Jager,
deren Rolle in den letzten hundert Jahren jeweils einen
bedeutenden Wandel vollzogen hat. So steht hier der
makroskopische Blick des Jagers dem mikroskopischen
Blick des Forschers gegenuber, die systematisch
ordnende Hand der naturverbunden nutzenden,

Reoland Machtigaller: Kunstwegen 2000

im stadtischen Museum (...). Das erste Modell, welches
Munster um 1900 zeigt, verdeutlicht, dass die Stadt
umgebendes Land, welches das heutige Miinster ist, bereits
landwirtschaftlich genutzt wurde. Schon beim zweiten Modell
gibt es keinerlel Hinweise mehr auf Wildnis. Diese Maodelle
waren Ausléser flur eine Assoziationskette, die schiielifich
zu meiner Arbeit flihrte. (...). Ich arbeite mit zwei einfachen
Allegorien des Béren. Einerseits natlrlich mit der Vorstellung
der Wildnis und des Winterschlafes. (...) Die andere Allegone
des Bdren ist die drohende Gewalt, des Gewaltpotentials.
Ein Thema, welches selber immer wieder in der Geschichte
der Stadt auftaucht, unglaubliches Auflodem der Gewalt (.. .).

Zihert nach: Covergiris 2000

Weitere Forschungsstationen von Mark Dion sind: Shoharie Creek Field
Station (mit Bob Braine und Morgan Puett) New York/USA 1985,
Blind/Hide — The mobile Birding Unit bei San Diego/USA 2000 und die
Biologische Forschungsstation Alster Hamburg 2002

1992

Mark Dion versetzt 1992 wahrend des Umweltgipfels in Rio de
Janeiro 1 m2 Regenwaldboden aus dem Mundungsgebiet des
Amazonas in eine Ausstellung nach Rio de Janeiro. In der

darauf folgenden  klinischen" Untersuchung stellt er einerseits
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Die Biclogische Forschungsstation Alster ist ein Kunst- und
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in die Relikte der Geschichte Venedigs ein. Dem Hode 199 ALE.IH'{L|§E.$:;L:J$EDD'D PSR R Schute vom Amt fur Strom- und Hafenbau, auf die nach

Biologe und spater Leiter des Tropeninstituts in New York. Er
revolutionierte Feldforschungsmethoden, indem er im Gegensatz
zu den Abenteuer-Exkursionen seiner Vorganger Untersu-
chungen auf einen Ort und eine bestimmte Dauer konzentrierte
und sich 6kologischen Fragen stellte. In der Auseinandersetzung
mit unterschiedlichen historischen Naturkundlern befasst sich
Mark Dion auch mit der Ambivalenz des Forschens zwischen
legitimiertem Erkenntnisgewinn und Konservierung oder fraglicher
Inbesitznahme und Mumifizierung.

Kanalschlamm, den er von Venedigs Kommune erhalt , ent-
nimmt er prezidse Abfalle und Trouvaillen ihrer Geschichte:
1. Der erste Teil bestand aus einem 10 Kubikmeter grofien
mit Schlamm gefiillten Container, in dem man hineinschauen
konnte. Man wurde also mit legendengefiliten Schlamm
konfrontiert. Von dort ging man in einen sehr kleinen Raum
T

2. Aus diesem Raum machte ich eine Art Kuriositatenkabinett,
oder genauer gesagt ein Zwischending aus einem
Kuriositdtenkabinett, einem Museum und einer Schatz-
kammer. Dort préasentierte ich all die gesduberten und
praparerten Artefakte in Vitrinen, die an Schatztruhen
erinnerten.

3. Der letzte Raum war das Laboratorium, in dem man
Gegenstéande in den verschiedensten Sduberungsphasen
betrachten konnte (...).

Zeichnungen von Mark Dion ein gewasser-okologisches For-
schungslabor aufgesetzt wurde. Initiiert von der Galerie flr
Landschaftskunst ist die Schute im Sommer 2002 an ihren
beiden Liegeplatzen in der Hamburger Innenstadt und an
der AuBenalster Ausgangspunkt flr unterschiedlichste
Erkundungen und Veranstaltungen aus verschiedenen
Perspektiven. Sie ist sowohl Treffpunkt von Interessierten,
Anwohnern, Besuchern als auch z.B. von Kunstlern, Stadt-
kundlern und Gewasserokologen. Die Forschungsstation
zeichnet ihre Untersuchungs- und Wahrmehmungsformen
von Stadt und Natur in der Stadt sowie von Okologie und
Umwelt auf.

Vergleichbare Feldforschungen unternimmt Mark Dion u.a. mit
On Tropical Nature 1991, The Great Munich Bug Hunt 1993 und 1995 mit
A Meter of Meadow,

Das Projekt wird ab Herbst 2005 in Hamburg/ilhelmsburg mit neuen Allianzen
von der Galerie fur Landschaftskunst fortgefihrt.
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Vergleichbare Ausgrabungen® realisiert Mark Dion 1995 in Fribourg/CH, 1996
in Perugia/lt und 1999 an der Themse, London/GB,
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